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Lo que les propongo aqui nos exige un doble juetg,un lado, un ejercicio
retrospectivo y de otro, uno de imaginacion critiEbprimero conlleva que recuerden
la emblematica obra de Virginia Woolf “Un cuartoopio”; el segundo requiere un

ejercicio de contemporaneizacion del mismo conastouyropio conectada Internet.
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En su famoso trabajd room of one’s owWoolf reflexionaba sobre las limitaciones
para que las mujeres pudieran dedicarse de mamngémoma y profesional a la
creacion, identificando dos requerimientos basi¢@sdisposicion de una habitacion
propia y de una cantidad economica anual. Desdellaqaroclama, el cuarto propio se
ha ido convirtiendo en simbolo de la emancipacémifista, en célula diferencial del
espacio doméstico. Y enfatizo diferencial porquiedainde las mujeres han habitado y
construido sus vidas durante tanto tiempo, suspisny espacios no han sido realmente
“propios”, sino tradicionalmente arbitrados en fidncde las necesidades del resto de
habitantes del hogar. Entre otras razones, porgaeo@a exigencia de autonomia

econdmica rara vez se producia ya que, por une,rnrabajo en el hogar no ha sido
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considerado empleo y, por otra, la dependencia afe rhujeres de los lazos
matrimoniales-patriarcales ha reforzado ese peayveapel de entregarse

incondicionalmente a la familia.

Situar hoy una habitacion propia como espacio dadecimplica reflexionarlo como
escenario para la concentracion y el estudio qugeetodo trabajo intelectual y
creativo, pero implica también entenderlo como puEvorno para la actividad laboral,
identitaria y relacional desde el hogar conectaclmmo efecto, para la posible

emancipacion del sujeto contemporaneo en Red.

La sensacidn que opera como premisa es que esteie@gpopio conectado a Internet
anuncia unaueva epocan la produccion creativa de conocimiento y emrdefinicion

de las esferas productivas -también esferas de-\ates separadas y significadas en
funcién de las actividades que le eran propiad géleero de quienes las desarrollaban.
Se trataria, por tanto, de especular sobre “quiégesqué” podemos construir
creativamente en eluarto propioconectadoy de “cOmo” lo semantizamos social y

politicamente.

Una segunda cuestion seria considerar las conéiiqne tanto para la subjetividad

creadora como para la colectividad politica suseitauarto propio conectado como

campobiopolitico. Estas condiciones vendrian determinadas por lasioees afectivas

y laborales interfaceadas por la pantalla del aden pero también por su capacidad
de rearticular nuestros tiempos y espacios vitgleon ellos nuestra construccion

subjetiva en etuarto propio conectadpme refiero no sélo a la autogestién del yo en el
espacio fisico sino muy especialmente en el mundoeg.

La construccion de esta esfera donde se decondtryygvado y lo publico se apoya
ademas en nuevas oportunidades respecto a lomasstwrmales de produccion y
difusion creativa, frente a los que el hogar secummsa como auténtico laboratorio de
experimentacién digital. En parte esta configunaaé cuarto propio como laboratorio
digital recordaria el potencial de los garajes Silieon Valley y su revolucionaria
aportacion en el trabajo tecnologico. Claro queleraso del cuarto propio conectado se
orienta eminentemente al trabajo y la produccidmaiterial, pero sus posibilidades
serian mayores ya que a diferencia de la mascadiidia del trabajo en los garajes, el
cuarto propio conectado se posiciona ecuanimetpdos.

En este punto la aproximaciéon al cuarto propioamdria distintas lineas de fuga.
Lineas de fuga inacabadas que requieren de su ictagl para culminar lo sugerido
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con una asociacion significativa respecto a suscpéares cuartos propios conectados.

A continuacion apunto algunas:

#cuarto propio conectado -entre la produccion y el consumo- do it your self

It is necessary to have five hundred pounds a year
and a room of one’s own [...NMirginia Woolf [A

room of one’s own]

Yo no tengo garaje, pero tengo un cuarto propio

conectadolLaura Bey Mi vida en la primera IP

Un cuarto propio forma parte de una casa y como tal, la bassido tradicionalmente
feminizada e identificada con las mujeres por letsvidades que social, cultural y
econdmicamente las supeditaban al cuidado de léidanma la crianza de los hijos. Las
lecturas sobre el mundo doméstico, la vida privatks historias afectivas, politicas y
econdmicas que en dicho lugar acontecian, no hadotdradicionalmente un valor
productivo ni de prestigio, mas alld de inspiravedsos mitos culturales sobre las
mujeres y asentar su papel emdproducciony no en lgproducciénde conocimiento.

Los espacios privados lo han sido durante muchapidepara enmudecer sobre ellos.

Como célula diferencial en el espacio privado,ddadhabitacion propia con la casa es
una relacion paraddjica, rebelandose contra la swaloracion dada al conjunto. Esta al
menos es la tesis propuesta por Virginia Woolfraavindicar que la estructura y
distribucion de todo espacio vital es ya un comdiante que asigna a determinadas
personas, determinadas ocupaciones Yy, por consiguiglistintas expectativas y
posibilidades deser en la vida. La posibilidad de apropiarse del espacivado e
intimo para una redistribucion de su uso seria,censecuencia, una accioén de
importante calado politico; una accién que reordehavalor y significado dado
socialmente a estos espacios. En este entramadoioredl, la habitacion propia
demandada por Woolf, siendo un espacio privadgidmaria también como un lugar

donde “pensar” y construir lo publico, en tantoaesp de estudio y concentracion.

De otro lado, la tradicional consideracion doméstideminizada del hogar ha llevado
implicito un grado de desdefio en oposicion a lolipdbDe hecho, la dicotomia
doméstico-publico tiende a reproducir problemasdas al concepto de “prestigio

masculino”, apoyandose en la idea de que un espaqgiablico-remunerado] contiene



al otro [domeéstico y sumiso] y que este ultimo ea esfera aislada de la social. Para el
feminismo mas reciente reflexionar sobrediséemas masculinos de presti¢@rtner y
Whitehead, 1981] es asunto crucial. Sherry Ortnéfayriet Whitehead han insistido
especialmente en ello, no ya como modo de enfremtaesgo masculino, sino como
modo de entender la construccion cultural del geénEn esta linea, deconstruir las
asignaciones de valor ligadas a determinados @sjacequeriria entrar en las
concepciones que tenemos sobre el sistema que dongs entrar en las actividades
relacionadas con la produccién y la reproducciéam egtablecen entre si una asociacion

medios-fin y, muy especialmente, con las formagedionar nuestros tiempos.

No obstante, cabe la duda de si estas asociadi@eneslor estan siendo transgredidas o
simplemente maquilladas por los cambios emanadodraleajo inmaterial en los
espacios privados en red. Una primera lectura abtaha de la actual convivencia de
viejos y nuevos modelos de gestion del tiempotyablajo, que derivan en habitaciones
conectadas cada vez mas inmersivas, como noddsatdejo inmaterial. Convivencia,
la sugerida, que mantendria aun vivas herenciasaguaies. No olvidemos que esta
inmersion que referimos es efecto de la confluedei&rabajos antes diferenciados por
su lugar de ejecucion. Trabajos hasta hace poadijyhoy] llamados empleos cuando
se ejercen fuera del hogar y conllevan una retidiouecondmica, frente al trabajo
domeéstico no remunerado y situado entre el consutagroduccion econémica. Unas
y otras actividades son en la actualidad partetdddajo que todas las personas
conectadas realizamos en casa. A estas actividsglesuman las propias de una
sociedad en red, como las derivadas del “do it sgifir tan caracteristicas del
autodidactismo tecnologico [aprende a usar y ctesarpropias herramientas]; sin
olvidar las que se desprenden derasumiciért y el mantenimiento de nuestros “yoes”

digitales y sus vinculos afectivos. Todo ello confa un espacio publico-privado que

! En alusién a la actividad de la prosumicion y geate prosumidor: también conocido como prosumer:
acronimo formado por la fusién original de las patas en inglés producer [productor] y consumer
[consumidor]. Igualmente, se le asocia a la fusitinlas palabras en inglés professional [profesipwyal
consumer [consumidor]. Se trata de un término zaitio en Ambitos muy diferentes, desdaglécultura

a la informética la industriao el mundo de laficién. Actualmente el término se aplica en aquellos
usuarios que fungen como canales de comunicaciémhas, lo que significa que al mismo tiempo de
ser consumidores, son a su vez productores deridoge Un prosumer no tiene fines lucrativos, solo
participa en un mundo digital de intercambio deomfiacion, tal es el caso d&l2P, redes pares
intercambiables. Incluso existen en la Red pagimsutoriales que instruyen a los usuarios a resliz
ciertas tareas con el fin de impulsar el desarrgllproduccién en la web. La palabra prosumer ddseri
perfectamente a millones de participantes en laleion delWeb 2.0 ya que son cada vez mas las
personas involucradas que suben informacion a ld Rea su vez son consumidores de la misma,
creando asi un abanico de informacion en todosérgidos Fuente: Wikipedia [Consulta: abril, 2010]




dista de la imagen-cliché de espacio domeésticotifdmdo, aun hoy, como esfera

privada.

Pero quisiera profundizar algo mas en esta cuegt@stablecer algunas analogias entre
el trabajo doméstico y el trabajo virtual gesumicién.Para ello hemos de tener en
cuenta que por mucho tiempo el trabajo domésticgitgé en el corazon del consumo,
y que las aportaciones feministas enfatizaronlta tée neutralidad en la consideracion
del vinculo entre el consumo y la produccion, cdmo simultaneo de la actividad
econdmica capitalista. De igual manera, tambiénrestamé una visibilizacion y
revalorizacion de lo hecho entre las paredes @eda: el trabajo familiar, afectivo, de
atencion, cuidado y mantenimiento de las vidas atexs, sin ningun tipo de
contraprestacion salarial, salvo la que los mitdsygndas se han ocupado de reiterar
como suficiente: pago con “amor”. Todavia hoy ab&jo domeéstico es un aspecto muy
considerado del consumo [Narotzky, 2004], dondéregresentes la produccion de
bienes [comidas, tejidos, muebles — formas tambigndo it yourseH] y servicios
[limpieza, cuidado de nifios, enfermos y personagomes]. Todas estas tareas de
produccion exigen una planificacion: compras, c@sjdorganizacion de ropas y

logisticas necesarias para garantizar el “tiemppipt de quienes viven en una casa.

En este sentido, advertimos una primera semejaniza el trabajo doméstico y la
prosumicién. Una semejanza apoyada en la aparente obsolescd@cia division
conceptual entre produccion, consumo Yy distribucigren su uso tendencioso para
acentuar las relaciones de poder y valor que,\&®sucamuflan las tareas enmarcadas
en el &mbito del consumo doméstico y digital. Vemoe ambas requieren un tiempo
de produccion y en ellas se apoyan quienes stagaliabajos remunerados.

Pensemos “quién hace qué en la Red”, y “de qué raaeebeneficia de dicho trabajo”;

quiénes son los prosumidores que alimentan susdigiales en las redes sociales [tal
vez habria que decir mayoritariamente: prosumidorgs quienes son los que

rentabilizan dichos espacios [YouTube, Faceboologl&oo Tuenti, por poner unos

ejemplos]. Veamos que los creadores de estas hentas coinciden en este caso con
un perfil singular de esta época tecnoldgica: chi@rones y muy jovenes que hicieron
de su ordenador —y en muchos casos de su garagnted de una empresa tecnologica.
No obstante, el valor de estas empresas en cadarea®s tanto el dispositivo en si,
sino concebirlas como “espacios” que logran corggreagmillones de “yoes”, espacios
que se convierten en parte misma de las relaciafeetivas y que transforman a los

usuarios en productores y en contenido. Sin dugtas @structuras de relacion también
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nos hablan de formas de distribucion de persomapgcios no exentas de significacion

politica.

Continuando con el paralelismo entre trabajo doicgest la prosumicionobservamos
algunos otros matices en las distintas versione%ddeit yourself” ya sugeridas. Para
visualizarlos, puede resultar inspirador pensanrenforma de vida propia de la actual
generacion de conectados y constructores de cyampsos; una filosofia que, en un
gesto no del todo parddico, podriamos llamar “Ikgafjue basariamos en la voluntad
de comprar una imagen de cuarto propio amueblagta que se deriva la compra de
los fragmentos e instrucciones para construirlmismo. Si relacionamos este trabajo
con el montaje y programacion de nuestras propasimientas a través de espacios
online autogestionados, las coincidencias no geiales. Consumimos esos productos
pero también participamos en su produccion, haoiésd parcialmente nosotros
mismos, sin entrar en una relacion de trabajo-almisi como también construimos
nuestras redes sociales generando los contenigogagihacen valiosas. Este debate
pondria de relieve que el trabajo adscrito al &néél “consumo” tiene cada vez mas
implicaciones en el ambito de la “produccion” y gle organizacion, pero también en
formas de neutralizacidén [por exceso y saturacdmjnuestra capacidad critica y de
concentraciéon respecto al mundo que habitamos.cEdpente, si tenemos en cuenta
los esfuerzos de inclusion y la demanda de atencparticipacion de estas estructuras,
siempre preparadas para que “opines”, “puntuesiyigs”, “seas amigo”, “comentes” y

las uses.

Esta seria una cuestion importante sobre las quertalelcuarto propio conectadda
confluencia de nuestras actividades en un espamioibpdo como optimizador de
nuestro tiempo, que sin embargo nos exige cadaumazmayor y mas significativa

cantidad de tiempo para producir lo que consumimos.

Claro que hoy disponemos de mas y mejor equipamigenhologico para gobernar la
produccion digital mediante la disponibilidad den@oimiento compartido y gratuito,
técnicas y herramientas de software libre que Bosipen construir facilmente, incluso
las estructuras digitales y redes en las que m@sisaamos con otros. Pero alli donde la
Red ofrece una mejor autogestion, también afadsstsategia fatal [su distorsion por
“exces0”]. De manera que, en la linea de los cgjenatomaticos, las operadoras-
maquinas que nos obligan a pulsar teclas sin eeiasd las gasolineras donde nos
auto-administramos combustible, los restaurantes adenida rapida, o los

supermercados sin dependientes, la Red alcanganehism de esa autogestion a traves
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de una cada vez mas acaparadora y radical vergibfhégalo usted mismo”. Una
tendencia cuya cara positiva es indudable y notahalde libertad, democratizacion,
horizontalizaciébn y superacion de las barreras ake ihtermediarios, pero cuya
contrapartida supone una saturacion de actividgdedagocitan cada vez mas tiempo
propio y distancia critica sobre lo que hacemos, distancia necesaria para todo

ejercicio emancipador.

#Volver/estar en casa -el hogar conectado como luggara la [auto]creacion y el

tiempo propio-

En un principio, pudiera llamar la atencion estaaidle “vuelta a casa” en una época
que dice caracterizarse por el “exceso de moviligidd posibilidad de desplazamiento
constante. De hecho, lo que intentaré esbozartimoanién no es tanto una sustitucion
y oscilacion lineal entre estas dos tendenciagy knconvivencia de ambas como

caracteristicas de un mundo globalizado.

En este sentido, en las Ultimas décadas, hemos e@&nho todo lo relativo a la
movilidad y la fluidez de los individuos ha sidoletgado en distintas areas de los
Estudios Culturales como forma derivada, e inclpsomotora, del progreso. La
nomadologia, la migracion, el exilio y otras forngdsbalizadoras de desplazamiento
caracterizan una época reciente y aun la actuaibiea el ndmada posmoderno ha sido
elogiado como acicate de formas hibridas y fluideda subjetividad. Hasta tal punto
que el movimiento se ha relacionado con el triunfal, con la posibilidad de cambiar
de espacio y con el logro de conocer muchos ospaocss [viajero intercultural]. En
sus estudios sobre la recepcion de los media &oger, Morley [Curran, Morley y
Walkerdine, 1998] relata como un famoso cantanteodk, afirmaba pertenecer a la
clase trabajadora porque su familia nunca iba guma parte. En la imposibilidad de
viajar advertia una caracteristica diferenciad@asual “poder ser”, en tanto “no poder

estar” en otros lugares.

La posibilidad de moverse —voluntariamente- ha stdosiderada como sefia de
identidad relacionada con aspiraciones y limitaesosociales. No obstante, no se
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trataria tanto de “qué” tipo de movilidad se tiesi@o de “si” disponemos [0 no] del

control sobre nuestra movilidad. Doreen Masseyefiere a este control hablando de



una “geometria del poder” [Massey, 1995 y 1994]ladespacialidad posmoderna, de la
que deduce que la distribucion desigual de lasbposides de movilidad de los

individuos conlleva formas de exclusion social.éBsesta linea, podriamos situar un
primer punto de observacién, identificando hiswiyahandicaps distintos de aquellos
gue ahora “vuelven” a casa y de quienes apenasla@alile salir para incorporarse al
mercado laboral [como pasaria con muchas mujerdasetltimas décadas]. En este
sentido, la versidon mas emancipadora decuarto propio conectaddablaria de un

espacio al que se “vuelve”, es decir, un espadméese esta voluntariamente, habiendo

previamente salido.

De otro lado, la conversion del lugar privado epaes conectado favorece que el
clasico escenario de seguridad ontoldgica por ercel se transforme, y lo haga en un
espacio aparentemente rupturista que nos lleveoa hitgares sin necesidad de “estar”
en ellos. Este seria un espacio cargado de nuetersoigantes sobre las dinamicas de
gestion y posibilidades de la movilidad, no cefniga®xclusivamente al espacio fisico,

sino ampliadas al mundo online.

Tampoco resulta trivial que este movimiento de ftaua casa” propiciado por Internet
y las formas de relacion y trabajo inmaterial, omwanalogamente a la puesta en crisis
de la movilidad por la vulnerabilidad a la que ekplazamiento veloz expone a los
cuerpos y al planeta -reverbera el miedo al actiesmtentado, crisis, enfermedad
globalizada o agente climatico adverso-. Amenazas wez mas inciertas pero cuya
posibilidad es, también, cada vez mas “visiblelaanmedios y en la actuales dinamicas

gue hegemonizan el valor de la velocidad y la imtatzeidad del “ahora”.

Hay, sin embargo, algo de paraddjico en esta @fatita de época cuando la situamos
en elcuarto propio conectadd?ues, si bien el cuarto propio en su conexionase de
estas dinamicas del “ahora” y la vida online, esbign un lugar transgresor donde
habita la posibilidad de neutralizar la simplifigata la que conduce la velocidad. Me
refiero a recuperar la capacidad de “atencién”gnentracion” viable en los espacios
de intimidad. Soélo con la concentracion se puedieeetar lo que autores como
Benjamin calificaron como recepcion estado de distracciofsobre la que basaba el
analisis de la subjetividad moderna], o lo que mstaomo Crary diagnostican como
caracteristica de la desintegracion subijetiva sl@liimas décadas: “la deficiencia de la

capacidad de atencion” [Crary, 2008: 11].



#Cuerpos localizados/protegidos ¢ deconstruidos? ehcuarto propio conectado

En el marco del hogar, el cuarto propio conectaus, hablaria de proteccion y de
mayor fijeza corporal, es decir, de respuesta pabtie ante la vulnerabilidad de un
mundo acelerado. Nos hablaria de la posibilidadhdatener a salvo el cuerpo-centro
de operaciones, alejado de la angustia de su frageién y muerte, alli donde el “uno
mismo” se siente aun duefio de su ser. Pero eragbgoropio conectado la visibilidad
e implicacion en el afuera es viable y esta paddnil es absolutamente transgresora.
Tal vez por ello, la ciencia ficcion no ha escatimanaginacion para recrear formas de
conexién y proteccion del cuerpo, mientras algemxt —pero propio y enlazado- es lo
que entra en juego, representandonos. Pelicula® ddatrix o Avatar serian los
ejemplos mas evidentes de estas formulas. Alli e@hdislamiento no deviene autismo
[esta lectura si estaria, sin embargo, en la paliBurrogatey sino formas de
espacializacidbn que permiten autonomia, proteccéh cuerpo y optimizaciéon de

tiempos y energias.

Claro que en la actualidad, en sus facetas deoficgi no ficcion, estas formas de
“desdoblamiento” que quieren salvaguardar al cuequexisten adn con la
hipermovilidad posmoderna. Y lo hacen en un juegdehsiones compatible para la
vida globalizada. De hecho, resulta revelador duestar en casa, estando afuera” sea
hoy uno de los correlatos de época de esta hipéidamk

Sin embargo, para la practica artistica ciberfesténla posibilidad de “aplazamiento
del cuerpo” tras la pantalla, ha sido interpretamiao la oportunidad de deconstruirlo vy,
como efecto, [aspirar a] superar los estatus dekrgé La idea parecia sencilla y
revolucionaria: alli donde lo material queda apilazgpodemos darnos forma a nosotras
mismas. No cabe olvidar que el feminismo no tiewstalgia de un pasado de
exclusion, y que es en los territorios de la regwtcion y la imaginacion donde
podemos idear “nuevas formas de ser”, “darnos fodaananera activa. Alli donde las
herencias pueden ser deconstruidas y desveladatstidad.

El arte es un territorio de representacion, penabtén lo es Internet. Asi, no cabria
perder de vista que el mayor interés de estoddens es que son escenarios de lo
facticio, espacios para la representacion y ldi@afidad, donde podemos visibilizar,
pero sobre todo hacer convivir, las contradiccioris la enunciaciony sus
inestabilidades como proceso dinamico, cuando ebslamos contra la identidad

estereotipada.



Hoy, un andlisis mas distanciado de estas proclaadagerten, cuando menos, un
problema basico en su formulacidon. Y es que sci@spos en tanto materiales no son
trasladados fisica y literalmente a la Red, sida sus imagenes [cada vez mas
demandadas como garantia de veracidad del otrofoidea que en las “iméagenes del
cuerpo” y su simbolizacion cultural continban péugdadose las asignaciones
identitarias socioculturales, como tendencia trdizqulora [ser quien se espera que
seas]. Pero también se perpetian como tendenciemidegca de los imaginarios

sostenidos por las herencias patriarcales; ayugsmelnovados hijos del capitalismo
[aquellos que parecen alimentarse de la velocidedanula el tiempo para pensar v,

como efecto, de la mas banalizadora y homogeneesidtzacioh

Lo que, en todo caso, resulta esencial y sigualgiebjeto de imaginacion utopica es
que se produce una discontinuidad entre el cuetpaiynagen del cuerpo». De manera
gue su intervencion sigue siendo viable. ¢Qué m@iaria entonces que en nuestro
cuarto propio conectadsigamos reiterando los modelos identitarios cocieeales?

¢, Qué limitaria la imaginacion de nuevas figuracsogae tanto ha interesado a las

artistas y ciberfeministas que trabajan sobreda re

Creo que se trataria de un problema simultaneansenigllo y complicado que tiene
que ver, de un lado, con la «voluntad» de tranggred modelo y, de otro, con la
capacidad de construir «mirada colectiva». Sengiwque a nadie pasa inadvertida la
potencia y la falta de inocencia de los imaginavigsales que nos rodean, su valor en
la creacion, asentamiento y reiteracion de limitaes identitarias en nuestras vidas. Y
complicado porque desprenderse de ellos no esf@oiapues mas alla de la voluntad
de «querer ser», la identidad social sigue exidtieen las miradas de quienes nos
construyen y nos identifican colectivamente. Comdaelo pacto simbdlico, no basta
con la voluntad individual de transgredir el pagta sea en las pantallas o en el cara a
cara). Un cambio simbdlico precisa de una revohucidlectiva, enfatizo: colectiva; la
ideacién de nuevas figuraciones capaces de inspireontagiar otros imaginarios
posibles o revisar los clasicos; una revolucion geemanera necesaria exige la
intervencion profunda en las industrias creadoeasnéginario y visualidad, la puesta a
prueba de su capacidad de contagio. En este seihtigonet sigue siendo el mejor
instrumento para dicha tarea, pues disemina elrptatervencion y contagio en cada

uno de nuestros cuartos propios conectados.

#¢ Por qué no podemos entender la dimensién mas ensgradora del cuarto propio

conectado sin acudir al arte y la creatividad?
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Desde los primeros afos de Internet hasta la atddapost-utdpica que vivimos hoy,
no pasa inadvertido el protagonismo que las mujargstas y los contextos creativos
han tenido en los debates politicos sobre nuestia enline, sobre cémo la Red

modificaria las esferas publica y privada, y corae modificaria a nosotros.

Quisiera, a continuacion, de un lado, contextualizeno las artistas han sido pioneras
en la lectura critica y creativa de las transfoiorees [deseadas y posibles] de las
esferas de vida y de la construccion identitarignegrnet. De otro, apuntar la necesidad
de incluir la potencia creadora y la imaginaciétisiica a la hora de repensar la
tradicional esfera privada y doméstica como un ayegmancipador escenario publico-

privado en red.

En relacién a esta primera idea, recordemos queniett fue desde los inicios de su
socializacion un territorio cargado de lecturaspidgas para el feminismo y para las
practicas de representacion. Como acicate opette@io de que la representacion
identitaria es en la pantalla una cuestion centnal,solamente para los sistemas
clasificatorios por hacer sino para las practicasdimnas de autoconfiguraciéon. Al
optimismo utopico de los primeros afios contribwybdrenciayberpunkgue recalcaba
la oportunidad de «no repetir« el mundo off-line,ed mundo en ciernes [online]. Fue
una motivacién durante los afios noventa, tantolamabajo artistico, como en la
practica feminista. Claro que nunca Internet fuemedio inocente y neutral y esta
alerta estuvo presente en la practica creativaadeste detras de lo que en sus
comienzos mas entusiasmo de Internet: desjeramjdizademocratizacion, creatividad
de la multitud, conectividad, potencial imaginativaparecia su reverso, los correlatos
de otras formas de jerarquizacion y desigualdades aplazaban constantemente la

utopia, aunque no la anulaban.

De otro lado, en el arte propio de la Red hemosovis1 interés activo por la
deconstruccion de las identidades y de los espaidgosus asignaciones semanticas. El
trabajo artistico feminista, y mas concretamentecibeérfeminista [desde la¥NS
Matrix, pasando por las Internacionales Ciberfeminis@sOBN, hasta los nuevos
colectivos e individualidadexX0y]], se valieron de la critica a las l6gicas lineafes
excluyentes propias de los discursos jerarquices pr otro lado, parecian tener en los
lenguajes de la Red una posibilidad de accion ipaligin precedentes. La practica
ciberfeminista se caracterizd entonces por losimoos intentos de evitar inscripciones
y metodologias propias de una légica logocéntregaliscurso, de lo que se derivaba un

constante rechazo a su autodefinicion. El ciberiesmio necesitaba sortear las
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dificultades derivadas de las restricciones y hmasn patriarcales con actitudes
creativas hacia el territorio Internet y hacia soppa articulacion feminista. Ya en los
encuentros ciberfeministas dedlbrid Work SpacdDocumenta de Kassel, 1997] se
debatié esta cuestion. Lo que surgié de estas siisoes fue un intento de definir el
término por rechazo. De forma que la definicibnpseponia como una propiedad
emergente, derivada de la practica, versatil amgentovimientos deleseo y accion
[Wilding y Critical Art Ensemble, 1997]; una defodn que mas tenia que ver con una
metodologia, a medio camino entre lo artistico yptditico y que, en todo caso,
presumia de su fluidez y afirmacibn como declaradi@ estrategias, objetivos y
acciones. Esta cuestion también fue evidenciadasemanifiestos ciberfeministas que
se elaboraron durante los noventa en contextagieo. En ellos coincidia el anuncio
sin complejos de un claro inconformismo con lasriEsones conceptuales tramposas.
Por el contrario, se anunciaba que lo que «es»uedgser» un feminismo siempre
precisara al agente que se lo apropie para surapgiitica y social, ademas de la
solidaridad, frente a la unidad, la homogeneizaciéel consenso previo propios de
identidades dogmaticas. En este sentido, no pueshe desapercibido que el entorno de
gestacion y debate ciberfeminista fuera tambiémipi@do por entornos artisticos,
como laDocumenta Xpero también por los espacios privados conectadlosonde no
sélo las artistas, sino muchas otras mujeres d#aca actividades diversas creaban,

dialogaban y hacian Red.

Hoy, sin embargo, muchos afirman que la creatividd@rfeminista fracasdé en sus
proclamas sobre horizontalizacién y desmantelamidetlos estatus del cuerpo y que
poco puede hacer frente al fortalecimiento de w@esentacion mas que nunca
apoyada en lo real, y en sus estereotipos mas readsees. Mi impresion, sin

embargo, es que toda tarea feminista que pretesrdefisaz es paciente y cotidiana; y
gue los momentos post-utdpicos, como los que vigjnson los que requieren de un

mayor ejercicio de alerta, creatividad e intervénairitica.

La actualidad nos habla de nuevos escenarios pylicados para la practica creativa,
para la construccion dgby de los otros. Apropiarnos de ellos resulta hacied para
retomar, con mas conviccion si cabe, la creacioimaginarios emancipadorégnte a
la cultura mas homogeneizadora y banal, pero tany@éa nuestra propia construcciéon

subjetiva en un mundo en red.

Como productoras en una era de redes, el reto &sasoby por ello mas significativo,

ya no es solo la pagina o la pantalla en blanctarebién la creacion de posibilidad de
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un tiempo en blanco, llamémosle mejor: un «tiempapijo» cotidiano. Porque toda
produccion emancipadora que enfrente los handidapsuestros espacios e historias
[también online] requiere de un tiempo, una distameiterada para hacer y deshacer
mascaras, para sofiar primero y para jugar siemspee,en el garaje o en @larto
propio conectado.So6lo en nuestro tiempo propio podemos encontramégor
aproximacion para configurar nuestro particulawarto propio conectadopara
descubrir su verdadera potencia revolucionari@ay,seguridad, nuestra propia potencia

creativa.
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